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  아시아 대륙은 자연환경과 문화적 배경에 따라 동아시아·남아시아·남동아시아·서아시아 그리고 
중앙아시아의 5대 음악문화권으로 나눠질 수 있다. 이들 음악문화권의 음악은 서로 달라서 마치 
온갖 꽃들이 활짝 피어 서로 아름다움을 다투는 듯하다. 이 논문에서 나는 세 나라를 선택하여 
그들 음악의 현 상황에 대해 비교문화론적으로 연구한다. 오랜 문명국가인 인도는 200년 가까이 
식민지 상황을 겪었지만, 전통음악이 잘 보존되어 오늘날에도 활발하게 연주되고 있다. 중국 역
시 오랜 문명국가이지만 그들의 음악은 서양음악으로 흡수되었다. 중국인들, 특히 젊은 세대들
은 전통음악보다 서구화된 음악과 대중음악을 더 좋아한다. 필리핀음악 역시 서구화되었지만, 
그들 가운데 소수는 전통음악을 보존하고 있다. 이렇듯 서로 다른 문화적 현상은 매우 흥미로울 
뿐만 아니라 종족음악학자들의 연구욕을 자극한다. 
 

  According the nature environment and cultural background, the whole Asia continent can be 
divided to five musical culture area; East Asia, South Asia, Southeast Asia, West Asia and Central 
Asia. The music of these areas are different and like all flowers vying for beauty in full bloom. In this 
paper I selected three countries to make a comparative study about their present situation. India has 
a old civilization, it was a colony nearly 200 years, but their tradition music have preserved and 
become prosperous today. China also has a old civilization but was absorbed in the western music, 
so Chinese people especially younger generation like westernized music and popular music than 
Chinese traditional music. Philippines music were westernized, but the minority people preserved 
their traditional music. These different phenomenon are very interesting for us and attract 
ethnomusicologists to do research work. 

 

 

  亞洲大陸可分爲東亞,南亞,東南亞,西亞和中亞五大音樂文化區，由於自然
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環境,人種,民族,語言,文字,宗敎,曆史和文化的不同，在音樂上也呈現出百花

齊放,千姿百態的景象.如東亞包括中國,朝鮮,韓國,日本,蒙古五國，南亞由印

度,巴基斯坦,孟加拉,尼泊爾,斯里蘭　等國組成.東南亞則由印度尼西亞,馬來

西亞,菲律賓,新加坡,文萊,泰國,緬甸,越南,老　,柬□寨十國組成，西亞則由諸

多的阿拉伯國家伊拉克,□利亞,黎巴嫩,約旦,沙特阿拉伯及海灣國家組成，中

亞由阿富汗,哈薩克斯坦,烏　別克,土庫曼斯坦,達吉克斯坦,吉爾吉斯斯坦組

成，伊朗,土耳其雖較　西，但從民族,語言,曆史來考慮，□們的文化與中亞

關采更密切. 

  對整□亞洲的音樂文化進行比較硏究，是□宏大的工程，在此文中我選取

三□音樂文化區中的三□國家；卽中國（東亞）,印度（南亞）和菲律賓（東

南亞）的音樂現狀，進行些客觀的比較，爲進一步進行硏究,探討這些問題提

供些線索和思路.  

 

 

Ⅰ. 印度 
 

  中國和印度都是具有悠久曆史的文明古國，但在近代却落后了，受到西方

强國的欺凌,壓迫.印度淪爲英國的殖民地約兩百年，政治上受壓迫，經濟上

受剝削，文化,宗敎也被壓抑.但是，印度的傳統文化，宗敎,音樂,舞蹈却奇迹

般地保存下來了，而且在國家獨立之后，更加欣欣向榮，有了新的發展，幷

在世界上産生了　大的影響. 

  對於西方的文化，他們則有所取舍，對於西方的民主制度，經濟制度，印

度基本上是接受的，但對於西方的藝術，特別是音樂,舞蹈，他們吸收得　少.

印度至今沒有□具有西方水准的交響樂團,芭　舞團.在音樂舞蹈學校中敎授

的全爲印度傳統音樂和傳統舞蹈，根本沒有外國音樂的課程. 

  印度的傳統音樂大致可分爲古典音樂,輕古典音樂,民間音樂,部落音樂和近

代形成的泰戈爾音樂.其中最重要的是古典音樂.古典音樂具有悠久的曆史，

□源自三,四千年的吠陀（Veda）聖典.音樂的傾向是內省性的，追求一種　

思冥想的境界,氣　.拉格（Raga）和塔拉（Tala）是古典音樂的靈魂，拉格是

一種旋律的　架，每種拉格都有特定的音階,旋律片斷，幷且表達某種特定的
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情緖.塔拉是對節奏,節拍的總稱，印度的節拍與西方的不同，□是一種非均

分的循環式節拍. 

  古典音樂還有一□　重要的特点是卽興發揮，杰出的歌唱家,演奏家根据拉

格,塔拉的基本旋律,節奏卽興表演，其卽興部分可達全曲的90%，因此表演藝

術家往往也就是作曲家.在印度，人們認爲古典音樂是最高級的音樂，只有經

過長期,刻苦的嚴格訓練才能有所成就，卽便是欣賞古典音樂也必須具備相當

的修養. 

  以學習古典音樂,舞蹈爲榮也是當今印度社會的種風尙，　多孩子從小就學

習古典音樂,舞蹈，有的公務員,公司職員年齡己不小，下班后立卽□到音樂

舞蹈學校去學習，他們這樣做，只是爲了提高自己的音樂修養. 

實際上，對古典音樂,舞蹈的重視和扶持決不是偶然的，而是印度社會長期存

在的重要傳統，南印度有條著名的格言：“如果藝術和科學能得到保護和滋

養，□們就會像金鋼鑽那樣發出耀眼的光輝，否則□們就會成爲毫無价値的

碎石子”.印度有一套藝術保護的制度，南印度的坦賈里（Tajore）王朝就是□

　好的例子，□是南印度的糧倉和花園，17,18,19三□世紀的和平環境加上王

室對音樂,舞蹈,文學,戱劇的愛好和扶持，使這里成爲了南印度的□音樂中心，

著名的南印度三大樂聖也都産生在此.坦賈里王室制定了包括保障藝術家,演

員,敎師高水平生活的待遇，建立圖書館,表演廳,硏究部，擧行音樂,舞蹈,戱

劇晩會和比賽，搜集藝術書籍,手稿，寫作論文，建造寺廟幷在寺廟中擧行藝

術節日活動，引進西方樂器,改進樂器的制造等10　種藝術保護措施. 

  北印度在莫臥爾（Moghl）王朝統治時期（1315世紀），除了□別人以外，

絶大多數皇帝都愛好音樂,舞蹈藝術.當印度淪爲英國殖民地后，藝術家們受

到了土邦王的庇護，每□土邦王宮廷都以擁有自已的樂隊,音樂家,舞蹈家爲

榮，因爲這是財富和文化的象征.印度獨立之后，土邦王逐步退位，政府和全

社會擔負起保護藝術的責任. 

  對於西方的樂器，如風琴（Harmpnium）,小提琴（Volin）,吉他（Guitar）,

曼德林Mandlin）,單簧管（Clarinet）,薩克斯（Sax）等，他們采用后，逐步按

照自己的審美觀念加以改變，演奏的技巧,表現的手法,取得的效果都己面目

全非了，而且□們與印度的傳統音樂,傳統樂器魚水交融,渾然一體.不得不令

人爲之嘆服，看來只是樂器的外形沒變，樂器的靈魂己經完全變成印度的了，
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而且形成了自己的學派（如已爲國際音樂界公認的南印度“　那提克”小提琴

演奏風格）. 

  當然，印度也受到一些西方音樂的影響，這表現在電影音樂上，音樂舞蹈

在印度電影中占有極重要的位置，每部電影平均有三場舞,六首歌，不然就沒

有觀衆.電影音樂的基調還是印度的，這表現在旋律,唱法和樂器都是印度化

的，但也加入了一些西方樂器，和聲也是從西方學來的.　外，還有不少著名

的印度音樂家如拉維.香　（Ravi Shankar）,蘇布拉馬尼亞姆（Subramaniem）

多次與外國音樂家擧行兩種不同樂器合奏，被稱爲“東方與西方相會”，但演

奏的都是印度音樂家創作的印度音樂. 

  總之，在今天的印度，傳統的音樂,舞蹈受到全社會的重視和尊崇，□不但

源遠流長，而且還在蓬勃發展，印度總統每年都親自爲10　位杰出的音樂家,

舞蹈家,戱劇家,文學家頒發大奬，近年來，印度也開始受到西方流行音樂的

　擊，但印度傳統音樂的前景仍然光明. 

 

 

Ⅱ. 中國 
 

  中國也淪爲半殖民地，任由列强宰割，中國人在痛定思痛后，決心學習西

方的堅甲利兵以振興國家，當時的中國知識分子主張效法日本,學習歐美的科

學文明，要求廢科擧,創辦新學.1902年后淸政府頒布新學堂條例后，逐漸在

學校里開設了音樂課，因爲主要內容是唱歌，所以也稱作“學堂樂歌”.學堂樂

歌的歌詞多爲愛國主義的內容，曲調大多采自歐美,日本的流行歌曲. 

  隨着學堂樂歌的發展，西洋音樂和西洋樂器,五線譜,簡譜,樂理,和聲都傳入

了中國.在淸政府被推　,民國成立后的20世紀20年代，中國成立了專業的音樂

學院，經過　十年的發展，中國在學習西洋音樂方面己取得了　大的成績，

建立了交響樂團,歌劇院,芭　舞團，幷在學習西洋音樂的基礎上，吸收中國

民族音樂的因素，形成了中國近現代的新音樂. 

  中國近現代的新音樂的形成時間還不到100年，但已經成爲今日中國音樂的

主流，除了大量的藝術歌曲,群衆歌曲外，還創作了大合唱,歌劇,舞劇,交響樂,

室內樂及鋼琴曲,小提琴曲等器樂作品.其中最著名的有《黃河大合唱》（洗
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星海作曲）,歌劇《白毛女》（馬可作曲）,舞劇《魚美人》（吳祖强 杜鳴心

作曲）,小提琴協奏曲《粱山伯與祝英台》（何占豪 陳鋼作曲）,交響詩《山

林之歌》（馬思聰作曲）,交響組曲《春節組曲》（李煥之作曲）等.還有中

國傳統樂器與管弦樂隊合奏的協奏曲,如《草原小姐妹》琶琶協奏曲（吳祖强 

劉德海 王燕樵作曲）等，是音樂上東方與西方相會的一種成功的嘗試. 

  　一方面，中國的傳統音樂曆史悠久，種類繁多，如戱曲，說唱,器樂,民歌,

歌舞都十分□富，如戱曲就有近四百種,說唱近五百種，其中的昆曲己被聯合

國定爲世界文化遺産，民族器樂中的古琴（亦稱七弦琴 Seven Strings Zither）

也具有極高的价値.中國少數民族的音樂歌舞與他們的信仰和日常生活有着

密切的聯　，至今保持着活力.中國的傳統音樂與西洋音樂不同，具有自已的

特点，無論是表演技巧,表達方式,樂曲結構,聲樂唱法,審美觀念…等，在實踐

中,在理論上都形成了獨特的系統. 

  但是，在中國的曆史上，音樂幷未受到足□的重視（盡管在2000多年前，

音樂己列爲“六藝”之），中國的舊式書院重視經書,幷不將音樂列入敎育科目，

而且音樂還爲世人鄙視，認爲□是“倡優”之技.20世紀20年代蕭友梅向北洋政

府要求創辦音樂學院時，敎育總長居然認爲音樂是“傷風敗俗”的玩藝，不但

沒有批准，而且下令撤消北京九所國立院校的所有音樂科系.到淸朝末年，在

社會生活中具有影響的主要是表演戱曲的“戱班子”和日益衰落的古琴音樂

了.古琴雖是古典音樂的　寶，但已無人問津，在專業音樂敎育中也根本沒有

古琴的位置.20世紀20年代成立的《國樂改進社》作了一些普及傳統音樂的工

作，但中國傳統音樂仍未受到社會的重視. 

  在中華人民共和國成立后，對傳統音樂進行了　救,□掘,整理，硏究，中國

文化部和國家民族委員會曾擧辦了多次中國戱曲會演和少數民族歌舞會演 ，

中央音樂學院民族音樂硏究所曾多次進行過深入的民間音樂采訪活動，　救

了《二泉映月》等名作，對湖南全省的民間音樂進行了普査，幷對全國的民

族樂器改良進行指導.20世紀60年代在民族音樂硏究所擧辦了“民族音樂硏究

班”，幷在此基礎上撰寫了《民族音樂槪論》一書，此書首次將中國傳統音

樂分爲民歌,歌舞,說唱,戱曲和器樂五大類，幷成爲音樂院校中傳統音樂理論

課的主要敎材，60年代中，音樂,藝術院校陸續開設了《民族音樂槪論》課，使

學生得以　統地學習中國傳統音樂理論. 
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  此外，1979年由文化部和中國音樂家協會決定聯合主持編輯五種民族民間

音樂集成；卽《中國民歌》《中國器樂曲》《中國戱曲音樂》《中國曲藝音

樂》《中國琴曲》，現在己接近完成.這是□將中國傳統音樂妥善保存,傳之

后代的重要措施. 

  20世紀70年代以來，由于中國實行了改革開放政策，靑少年業余學習音樂

的人數激增，其中以學習鋼琴,小提琴的人最多，但近年來學習古箏等民族樂

器的人也增長得　快. 

  中國還建立了不少傳統音樂的表演團體，演出了　多傳統樂曲及改編的傳

統音樂作品.除了采用中,小型樂隊的《廣東音樂》《江南絲竹》等音樂品種

外，還建立了大型民族管弦樂團，演奏大型的民族樂隊合奏音樂，受到了歡

迎.然而，由於各種主,客觀的因素，中國的傳統音樂在中國當今社會中仍處

於弱勢，在大多數靑少年觀衆更多熱衷於流行音樂,西洋音樂的情□下，傳統

音樂在大城市中的地位不如在中小城市和鄕村地區. 

 

 

Ⅲ. 菲律賓 
 

  菲律賓是東南亞的□島國，□先后受到過中國,馬來文化的影響，曾由原住

民和馬來移民建立過一些封建,割据的王國.近代則了成爲西班牙和美國的殖

民地，1946年宣告獨立.由於西班牙300多年,美國近50年殖民統治，菲律賓的

主流文化是歐美式的，大城市的居民多講英語,信仰基督敎，小城市和鄕村的

居民講西班牙語，信仰天主敎.北部少數民族原住民有自已的語言和信仰，南

部居民大多數爲穆斯林，信仰伊斯蘭敎.菲律賓的華人多講　南語，　注意保

持中國的文化傳統，在菲律賓音樂學院甚至還開有福建的《南音》課程. 

  西班牙的音樂文化對菲律賓影響　大，在廣大的中部地區尤其如此，菲律

賓的合唱發達，幷具有較高的水平，這與長期傳播的天主敎宗敎音樂有密切

關　，西方的樂器如管風琴,鋼琴,小提琴,吉他等早已傳入，菲律賓的芭　舞

團也有相當高的水平.而且一種稱爲《朗達亞》（Rondalla）的彈撥樂隊實際

上是西班牙樂器的再現，西班牙的《　塔》（Jota）舞曲在菲律賓以同名稱

出現，服裝,舞姿也都相同.此外，在西洋音樂影響下，也派生出《巴利套》
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（Balitaw）《昆地曼》（Kundiman）等新的歌舞音樂體裁.總之，可以說菲律

賓在東南亞十國中，西洋音樂的水平是最高的.但也有人認爲菲律賓是在東南

亞“將自已原有的傳統忘記得最多的國家”. 

  然而，著名的菲律賓民族音樂學家馬塞達（Jose Maceda）作出了卓越的貢

獻，他□遍了全國的少數民族地區，發現,硏究,整理了菲律賓的民族音樂，

在經常擧行的菲律賓民間藝術節上，復活了的菲律賓民族音樂歌舞給全國和

國際的音樂界留下了深刻的印象.菲律賓南部穆斯林地區的代表性器樂《庫林

當》（Kulindang 種以　鼓爲主,有時加上舞蹈的音樂）也已經列入菲律賓音

樂學院的課程中. 

  菲律賓的政府和音樂家在發展民族音樂方面也作出了努力，如對早年西班

牙神父建造的,己破損的竹管風琴進行了整修后，定期擧行國際性（也是世界

上唯的）竹管風琴節以及利用竹子資源創建了世界上第一□竹樂團和表演菲

律賓民族歌舞的《巴彦尼漢歌舞團》（Bayannihan Dance Group），在音樂創

作,表演上突出民族因素等，如菲律賓著名作曲家　西拉格（Kasilag）就創作

了首用菲律賓原住民的樂器“口弦”（Jew’s Harp）與管弦樂隊的合奏作品.但

總的來看，菲律賓的音樂主流仍爲西洋音樂及其影響下的菲律賓近現代新音

樂. 

 

 

Ⅳ. 三□國家音樂現狀的比較硏究 
 

  從印度,中國,菲律賓三□國家的音樂現狀來看，是各不相同的，是亞洲國家

中三種不同的類型，形成不同類型的基礎,原因是什　？需要根据其國情,文

化,曆史來進行探索,硏究. 

我認爲，印度的傳統音樂,舞蹈今天仍具有强大生命力的原因在於： 

1. 印度的傳統音樂,舞蹈與印度的傳統文化,尤其是印度的宗敎密不可分，印

度人從出生,成年,結婚,直到火葬,離開這□世界，都離不開傳統的音樂,舞蹈.

尤其是在敬神,祈禱儀式中，音樂,舞蹈更是絶不可少的，因此，只要印度的

傳統文化,宗敎存在，傳統的音樂舞蹈就一定會延續下去. 

2. 印度人是□愛好藝術,富有想像力的民族.他們常常將培養想像力作爲學習
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的最高目標，印度的哲學認爲世界是處於不斷創造又毁滅的過程中，因此古

印度人只將曆史當作輪回中的一環，而且常將神話,傳說與古代曆史相混合，

神都帶有人性，聖人也可能帶有神性.正是這種具有高度想像力的民族心理,

性格使印度産生了各種神奇古怪,變幻莫測的神話和五彩　紛的藝術,音樂和

舞蹈. 

3. 印度有藝術保護的傳統，過去的宮庭,君主都充當了藝術保護人的角色，

印度獨立后，藝術保護的責任就由政府,社會,工商企業來擔當.印度的前總理

拉吉夫.甘地（Rajif Gandi）曾爲本拉賈斯坦的民歌集寫序，新德里市的市長

也曾爲□音樂會的節目單寫前言，1989年新德里爲紀念著名的印度音樂家450

年誕辰擧行了音樂會，共有67家工商企業給以贊助.這些例子都說明藝術保護

的傳統仍在繼續. 

4.  在印度的專業和普通音樂敎育中，傳統音樂占有最大的比重，絶大多數學

校都不講授外國音樂，新德里只有一所業余的音樂舞蹈學校敎授西方小提琴

和芭　舞. 

 

  菲律賓的音樂現狀是由□的曆史和文化所決定的，由于菲律賓原住民的文

化 傳統不□深厚，在經曆了西班牙,美國300多年的殖民統治后，菲律賓音樂

的主流是歐,美音樂，合唱,器樂,芭　舞都具有較高的水平，在此基礎上也派

生出菲律賓本地的一些音樂體裁，在菲律賓民族音樂學家的努力下，北部少

數民族和南部穆斯林的民間音樂也已經成爲菲律賓音樂不可缺少的一部分. 

  中國的音樂現狀似乎介於印度和菲律賓之間，今天的中國同時存在着兩種

音樂文化，一種是曆史悠久的傳統音樂，　種是近百年來的新音樂.后者是西

方音樂原理與中國傳統音樂因素相結合的産物，目前處於强勢.形成這種狀□

的原因是： 

1.中國是具有　千年文明的古國，雖有佛敎和道敎存在，但文化的主流爲儒

家，中國人的宗敎意識比較淡薄.儒家最重視人的道德修養，“修身治國平天

下”是目標，過去的私塾重視讀經,寫文章,考科擧，沒有音樂科目.而且漢族

的音樂,舞蹈大多用於娛樂，不像中國少數民族的音樂,舞蹈與日常生活密切

相關.加上“非禮莫視,非禮莫動”等敎條的束縛，中國大多數人（主要是漢族）

的日常生活與傳統的音樂舞蹈是脫節的. 
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2 .中國人是□富有曆史感又講究實際的民族，千年以來的重要史實都有記載，

人們追求的是美好的現實生活，而不是渺茫的來世，對於神鬼的看法是“子

不語”（孔子對此旣不肯定也不否定），不像印度人的頭腦中充滿了神秘主

義的幻想，而□富的想像力正是藝術創造最重要的因素. 

3.長期以來，中國音樂家,舞蹈家的地位比較低下，沒有藝術保護制度，生活

沒有保障，不像印度的古典音樂家舞蹈家生活優裕，幷能專心發展自己的體

　,學派.　多著名音樂家的作品,技巧都已失傳.（如華彦鈞的　百首樂曲只傳

下了六首）對中國傳統音樂的整理,硏究還　不□. 

4. 由于過去中國的學校中缺乏音樂敎育，因此，中國在19世紀末的新學堂中

采用了日本傳入的歐洲音樂敎育體制，至今歐美音樂仍是敎材中的主要內容.

但在中國今日的專業音樂敎育中，無論是創作,表演,音樂學方面都己達到相

當高的水平. 

 

 

Ⅴ. 結語 
 

以上描述和比較了亞洲三□國家的音樂現狀，□們各不相同，在音樂,舞蹈上

呈現出百花齊放,異彩紛呈的繁榮景象，這也是亞洲音樂文化多元性的具體表

現.我希望隨着21世紀的前進步伐，整□亞洲會變得更加繁榮，在保持傳統音

樂文化的同時，吸納全球的優秀文化，幷將亞洲的傳統音樂文化向世界各地

傳播，以達到國際音樂敎育協會（ISME）提出的“共享全球音樂資源”這宏偉

的目標. 

zimingmusic@yahoo.com.cn 
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아시아음악문화의 다원성: 중국·인도·필리핀 음악현상의 비교연구 
 

 

陳  自  明 

 

  아시아대륙은 동아시아·남아시아·동남아시아·서아시아 그리고 중앙아시아 등 

다섯 개의 큰 음악문화지역으로 나눌 수 있다. 자연환경·인종·민족·언어·문자·

종교, 역사와 문화의 다름으로 인하여 음악도 백화가 만발하듯 다양하다. 

  아시아의 모든 음악문화를 비교하여 연구한다는 것은 매우 방대한 작업이다. 

이 논문에서 나는 3개 음악문화지역중의 3개 나라를 선택하였다. 중국(동아)·인

도(남아)와 필리핀(동남아)의 음악현상을 객관적으로 비교하겠다. 중국과 인도

는 오랜 역사를 가지고 있는 문명고국이다. 그러나 근대에 와서 낙후하였고 서

양 강국의 괴롭힘과 압박을 받았다. 인도는 약 2백년동안 영국의 식민지가 되

어 정치에서 압박을 당하고 경제에서는 착취를 받았으며 문화와 종교에서까지

도 억압당하였다. 그러나 인도의 전통문화·종교·음악·춤은 기적과 같이 보존되

었다. 나라가 독립한 후 더욱더 활기차게 번영하여 새로운 발전을 가져와 세계

에 큰 영향을 미쳤다. 

  풍금·바이올린·기타·만돌린·클라리넷·색소폰 등과 같은 서양의 악기들은 인도

인들이 채용한 후 점차적으로 자기들의 심미관념에 맞게 개변한다. 연주의 테

크닉, 표현의 수법, 그리고 얻은 효과까지 예전의 면목을 찾아 볼 수 없다. 뿐

만 아니라 이것들은 인도의 전통음악·전통악기와 잘 융합되어 완전히 일체가 

되었다. 사람들로 하여금 탄복하지 않을 수 없게 한다. 악기의 외형은 변함이 

없으나 악기의 영혼은 이미 완전히 인도의 것이 되었다.        당연히 인도도 

서양음악의 영향을 받았다. 이것들은 영화음악에 나타나는데 음악과 춤은 인도

영화에서 아주 중요한 위치를 차지하고 있다. 영화음악의 기조는 인도적인 것

이다. 이는 멜로디·창법 그리고 악기 모두가 인도(印度)화된 것에서 표현된다. 

그러나 서양악기를 사용한 것도 있다. 화성은 서양의 것을 따온 것이다. 

  총괄적으로 말하면 오늘의 인도에서 전통적인 음악과 춤은 전 사회의 중시

와 존중을 받고 있다. 이 전통음악과 춤은 계속 이어져 갈 뿐만 아니라 아직도 

활기차게 발전하고 있다. 인도의 대통령은 매년마다 친히 10명도 넘는 걸출한 
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음악가·무용가·극작가·문학가에게 큰 상을 수여한다. 근년에 인도도 서양 유행

음악의 충격을 받기 시작하였지만, 인도전통음악의 앞날은 여전히 낙관적이다.  

  중국도 반식민지로 전락하여 열강들의 유린을 받았다. 중국인들은 이 아픔을 

기억하여 서양의 장점을 따라 배워 나라를 진흥시키려 했다. 20세기 초에 점차

적으로 학교에 음악학과를 설립하였는데 이를 "학당악가"(學堂樂歌)라고 한다. 

학당악가의 가사는 대부분이 애국주의의 내용이었고 멜로디는 구미, 혹은 일본

의 유행가곡의 곡조를 사용하였다.  

  학당악가의 발전에 따라 서양음악과 서양악기·오선보·수자보·음악이론·화성 

등이 중국으로 들어왔다. 20세기 20년대에 중국은 전문음악학원을 설립하였다. 

몇십 년의 발전을 걸쳐 중국은 서양음악을 배우는 면에서 아주 큰 성과를 얻

어 교향악단·오페라단·발레단 등을 설립하였다. 또 서양음악을 기초로 하고 여

기에 중국민족음악의 요소를 받아들임으로써 중국 근·현대의 새로운 음악을 형

성하였다.  

  다른 한 면으로 종류 많은 중국전통음악의 역사는 유구하다. 희곡·설창·기악·

민요·가무(歌舞) 등 종류가 매우 풍부하다. 이 중 곤곡(崑曲)은 UN에서 세계문

화유산으로 정하였다. 중국소수민족의 음악과 춤은 그들의 신앙, 일상생활과 

밀접한 관계를 가지고 있으며 오늘까지 활력을 가지고 있다. 중국의 전통음악

은 서양음악과 달라서 자기만의 특색이 있다.            

  그러나 여러가지 주·객관적인 원인으로 중국의 전통음악은 중국 현대사회에

서 약세에 처해 있다. 중화인민공화국이 성립한 후 전통음악을 살리려고 전통

음악을 정리·연구하는 일을 많이 해 왔다. 그러나 다수의 청소년관객들은 유행

음악과 서양음악에 더 열중하는 판에 큰 도시에서의 전통음악의 지위는 작은 

도시나 시골에서보다 낮다. 

  필리핀은 동남아의 섬나라이다. 근대 필리핀은 선후로 스페인과 미국의 식민

지였었다. 1946년에 독립을 선언하였다. 스페인의 음악문화는 필리핀에 큰 영향

을 미쳤다. 넓은 중부지역은 더욱 그렇다. 필리핀의 합창이 발달되어 있어 높

은 수준을 유지하고 있다. 서양악기, 예를 들어 파이프오르간·피아노·바이올린·

기타 같은 악기들은 일찍 유입되었다.  

  필리핀의 민족음악학자 마싸이다는 전국소수민족지역을 다니면서 필리핀의 

민족음악을 발굴·정리하였다. 부활한 필리핀의 민족가무는 필리핀민간예술제에
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서 사람들에게 깊은 인상을 남겨 주었다. 그러나 총괄적으로 필리핀의 음악주

류(主流)는 서양음악과 서양음악의 영향 아래에 있는 근·현대 필리핀의 새로운 

음악이다.  

  인도·중국·필리핀 이 3나라의 음악현상에서 볼 때 이들의 음악은 서로 다르

다. 아시아 나라 중 3가지 상이한 유형이다. 서로 다른 유형을 형성한 기초와 

원인을 무엇인가. 이는 그 나라의 국정(國情)과 문화, 그리고 역사를 근거로 탐

구하여야 한다. 


